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摘要 � 文本的构成总是以叙述话语的形式出现 ∀一部叙事文本就是由/ 叙述语0和/ 转述语0构成的 ∀魔幻现实主义 

作家与寻根文学作家在叙述话语上都表现出了共同的特征 � 叙述语使用的个性色彩突出 !转述语的多声部融合 ∀ 

不同的是 � 在叙述语中 � 寻根作家喜欢用反复的 !堆砌各种词藻的 !充满情感色彩的语言来叙述 ∀在/ 转述语0中 � 寻 

根作家擅长叙述话语和自由直接话语的交叉使用 ∀ 
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  魔幻现实主义作家大多采用西班牙或葡萄牙语 

写作 � 如果将西班牙语或葡萄牙语拿来与汉语比较 � 

这本身就存在着两种语系之间相隔的问题 �根本无 

法平等对话 ∀而全部用汉语译文与寻根文学所运用 

的汉语比较 � 也存在着翻译过来的文字与原文具有 

不相等的属性 � 何况译文的质量与水平有高下之分 ∀ 

语言艺术的比较 �始终处于一个不平衡的阶梯 ∀一 

般而言 � 比较文学的语言比较 � 最佳途径就是文本中 

的叙述话语的比较 ∀叙述话语形式不仅体现每个作 

家使用语言艺术的水平 �而且还是区分身份的标志 

物 ∀对魔幻现实主义与寻根文学的语言艺术比较亦 

大概如此 ∀ 

当然 � 文学作为语言的艺术 � 它既要遵守社会公 

共性的语言准则或游戏规则 �同时又要体现作家个 

体言语行为的独创性 ∀文本的构成总是以叙述话语 

的形式表现 � 叙述话语顾名思义是指由某个叙述角 

色发出的言语行为 ∀而叙述的话语又包括/ 叙述语0 

�即由叙述者发出的言语行为�和/ 转述语0�由人物 

发生但由叙述者引入文本的言语行为� ∀因此 � 一部 

叙事文本就是由/ 叙述语0和/ 转述语0而构成的 ∀叙 

述话语在文本中所起的作用十分重大 ∀叙述者的语 

言由于处于统摄文本整体的位置上 �其功能主要表 

现在 � 一是担负着联缀故事情节 !填补叙事空白的任 

务 � 二是暗中起着分析 !介绍文本的背景情况与材 

料 � 为叙事主体的价值评价做出铺垫 � 替整个文本的 

叙事风格的形成定下基色和主调的作用 ∀人物转述 

语主要表现人物的内心世界和性格特性 �它是文本 

的血肉 � 对人物的刻画起到深化的作用 ∀由此可见 � 

/ 叙述语0与/ 转述语0在文本中至关重要 ∀如此 �我 

们对魔幻现实主义与寻根文学的语言艺术比较就建 

构在/ 叙述语0与/ 转述语0的使用上 ∀ 

一 ! 叙述语使用的个性化色彩 

魔幻现实主义作家对叙述语的使用一般讲究朴 

实 !平稳 !冷静 � 但另一方面又非常注重运用带有各 

种感知觉的语言 �来制造一种动感的效果 ∀马尔克 

斯的叙述语就体现了这种特征 � 例如 � 

但是当奥雷良诺第二打开窗户 � 一股熟悉的光 

束 � 像是已习惯了每天把这里照亮似的 �探进房来 � 

屋里没有丝毫尘埃和蛛网的痕迹 �一切都打扫得干 

干净净 � 比墨尔基阿德斯下葬的那天扫得更彻底 � 显 

得更干净 ∀墨水缸里的墨水没有干涸 � 也没有氧化 

物蒙住金属的光泽 � 甚至连霍塞 # 阿卡迪奥 # 布恩 

地亚烧水银蒸气的管子炉上的余火都没熄灭 ∀搁板 

上放着用一种白得像人皮制革似的硬板纸装钉书籍 

和原封未动的手稿 ∀ 尽管这儿已空关了很多年 �但 

收稿日期 � ���� �� �� 

基金项目 � 湖南省社会科学基金课题/ 魔幻现实主义与寻根文学比较研究0���∨℘ ���� 

作者简介 � 邓楠����� � � � 男 � 湖南宁乡人 � 湖南科技学院教授 �博士 �主要研究方向 � 比较文学与世界文学 �



空气好像比家里任何地方都清新 ∀一切都那样的整 

洁如初 � 几个星期后 �当乌苏拉拎了桶水 �拿着笤帚 

进来擦洗地板时 � 竟觉得无事可做 ≈����� ∗ ���� ∀ 

这一段叙述语朴实自然 � 语调流畅 �没有堆砌任 

何的词藻 � 语言生动形象 � 接受者也很容易理解 ∀而 

且调动了各种视知觉 �写了黄色 !黑色和白色 �而又 

很少动用形容色彩的词汇 ∀如形容太阳的光束 �只 

用了/ 熟悉0一词来修饰 ∀描写墨水 � 仅用了/ 没有干 

涸0 � 自然令人想起墨水的颜色 ∀叙述房间的整洁 � 

作者用了乌苏拉/ 无事可做0 ∀叙述语干脆利落 �分 

明显示出是一位涵养非常深厚的长者在作叙述 �很 

沉着冷静 � 且极其客观 � 为整个文本定下了冷峻的基 

调 ∀ 
当然 � 魔幻现实主义作家的叙述语也不完全是 

这么冷静的 ∀一般叙述人物内心活动时 �叙述语流 

一泻千里 � 有如翻江倒海 � 波涛汹涌 ∀如阿斯图里亚 

斯的5总统先生6 �在描写安赫尔无法忍受总统的威 

逼时 � 其内心活动就非常复杂 � 同样通过人的感知觉 

来表现其内心世界 ∀如 � 

他一上床 � 就觉得自己仿佛从一层薄冰上跳进 

了救生船 ∀他竭力想把所发生的一切都甩开 �静静 

地躺在床上 �如同躲进一个孤岛 �一个白色的孤岛 � 

四周是一片昏暗和支离破碎又凝滞不动的回忆 ∀他 

是在寻求忘却 !安眠和彻底的自我解脱 ∀别再像拆 

御机器零件那样反复推理和揣摩了 � 让贯通情理的 

各个枢纽见鬼去吧 � 最好是进入梦乡 � 舍弃理智 � 沉 

湎在那种甜丝丝的混沌之中 ∀在人们入睡的过程 

中 � 这种昏昏沉沉的感觉一点点滴进机体里 � 使紧闭 

的双眼先是看到一片深蓝 � 接着是一片墨绿 � 最后是 

一片漆黑 ≈������ ∀ 

这段叙述语描写了一个想靠睡梦来摆脱困境的 

安赫尔对睡梦的渴望 �其内心不平静可以想见 ∀叙 

述者描写了白色 !黑色 !蓝色和绿色 �同时又写了味 

觉 !肤觉 � 各种感知觉多管齐下 �给人一种沉重的压 

抑感 ∀这就把一个过去作了总统亲信如今又背叛总 

统的叛逆者的复杂心理揭示了出来 ∀叙述语虽然充 

满了感情色彩 �但依然保持了朴实流畅的风格 ∀刻 

画细腻 � 同时显得干净利落 ∀ 
寻根作家的叙述语一方面借鉴了魔幻现实主义 

运用各种感知觉来描绘人与事的写法 �另一方面又 

大量采用反复的 !堆砌各种词藻的 !充满情感色彩的 

语言 ∀在前者的使用上 � 寻根作家喜欢用肤觉 !味觉 

和各种带颜色的视觉语言来叙述 � 以作象征的引申 ∀ 

如莫言喜用/ 红色0/ 绿色0和/ 白色0 � 韩少功爱用/ 蓝 

色0 � 马原偏爱肤觉 � 扎西达娃钟情于视角 !味觉 ∀莫 

言的/ 红高粱0 / 球状闪电0 / 透明的红萝卜0 / 金发婴 

儿0和/ 白狗秋千架0等 �既是小说的标题 �又是小说 

中描写的视角集中物 ∀对于后者的使用 �寻根作家 

是对魔幻现实主义的反叛和创造 ∀魔幻现实主义的 

平稳的叙述 �在寻根作家那里已化为情感浓烈的话 

语 ∀莫言的/ 最美丽最丑陋0 �/ 最英雄好汉最王八 

蛋0 � / 狂热的 !残酷的 !冰凉的爱情0 � / 我命令自己痛 

恨人类又挚爱人类0这种矛盾对立的 !堆砌词藻的 ! 
又褒又贬的情感语言 � 既洋洋洒洒 � 又多少显得累赘 

和矫揉造作 �全然不像魔幻现实主义作家那样老成 

持重 ∀他显示出一种强烈的拆解语言和拼凑语言的 

能力 ∀如5红高粱6的开头 � / 一九三九年古历八月初 

九 � 我父亲这个土匪种十四岁多一点 � 他跟后来名满 

天下的传奇英雄余占鳌司令的队伍去胶平公路伏击 

日本人的汽车队 ∀奶奶披着夹袄 �送他们到村头 ∀ 0 

这里的简要开头 � 叙述者交代了故事发生的时间 !地 

点以及其他背景材料 � 引出故事中的主要人物 � 而且 

通过叙述者粗鄙 !诙谐的语言为作品定下了基调 �隐 

含了作者对人物的评价 �显露了作者的审美倾向 ∀ 

读者从叙述语中窥视了叙事主体的审美心理的个性 

投射 � 从而能把握整个文本的基本风格 ∀ 

马原的语言也是充满诙谐和重复的情感色彩 

的 ∀如5方柱石扇面6这样描写主人公易莎这个已到 

�� 岁 !刚刚上任的宿管会主任 � 又即将退休的女人的 

独特心理 � / 还用数吗 � 一定是 �� 个 �是 �� 个 ∀这 

是用不着怀疑的 ∀为什么又是这个 �� 呢 � �� 简真 

盯上她了 ∀这个谜一样的数字 ∀总共有多少个扇面 

没有什么意义 � 要紧的是一竖行正好 �� 个 ∀�� ) 她 

有点怕它 � 不知怎的又有点喜欢它 ∀扇面多么整齐 � 

井井有条 � 它简直就是秩序的象征 ∀它又可以把那 

些不存在的皮靴和炮车轮子带到她跟前 �使她重温 

旧梦 � 回想起自己曾经过来的充满理想的年代 , , 
它脏污破旧 � 被车马行人弄得伤痕累累 � 可仍然那么 

整齐 � , ,是呵 �有什么惊奇呢 � 她已经习惯了有 

秩序的工作 � 有秩序的思考 � 有秩序的生活 , ,什么 

都是有秩序的 ∀她的生命就是由秩序来支撑的 �由 

这些方柱石扇面一样的秩序来左右的 ∀她为什么不 

喜欢它 �� 况且 �虽然她日常做的革命工作 �干的革 

命 � 但她却是很少体验革命这两个字的 ∀ 0 ≈����� 

在这一段叙述语中 �作者运用许多重复性的词 

语 � 将一个保守的 !思想僵化的 !文化水平不高的女 

性的细腻心理和盘托出 ∀她所留恋的那种/ 秩序0的 

生活现今已不存在了 � 一场深刻的变革在 ���� 年的 
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中国大地悄然兴起 ∀叙述者对她的因循守旧予以了 

无情地嘲讽 ∀ 

二 ! 转述语的多声部融合 

转述语是叙事文本中较为生动的部分 �形式变 

换多样 ∀一般认可的是三种形式 � 即直接话语 !自由 

直接话语和自由间接话语 ∀直接话语是由叙述者加 

上引导语后的人物话语的记录 � 如 � / −我未有啥事需 

要上街 ∀ . 奥雷良诺回答说 ∀ 0自由直接话语就是省略 

了引导语 � 人物的语气 !语句 !内容均保留下来 ∀如 

上句只要去掉/ 奥雷良诺回答说0就变成了自由直接 

话语 ∀而自由间接话语一般采用第三人称形式 �省 

略掉引导语 �人物的语言通过叙述者重新加工后从 

他的口中说出 ∀如/ 她还曾托人告诉奥雷良诺第二 

说 � 牧场已经被水淹了 ∀ 0在自由间接话语中 � 控制权 

处于人物主体与叙述者共同控制之中 �因而它是两 

种声音的不动声色的混合 ∀在这种转述语中 �言语 

流一方面是从叙述者立场发出的 �这必然会打上叙 

述主体的烙印 � 而另一方面 � 叙述者转述时又受到模 

仿人物原来语流的限制 �又不得不在一定程度上保 

留原句的语气与文体特点 �显现出/ 联合话语0的征 

兆 ∀这样 �就使小说真正出现了叙述话语的 / 多声 

部0融合 ∀ 

直接话语和自由直接话语在文本中的使用会因 

人物性格的差异而有所不同 �同时它们作为形式也 

会因作家的习惯性而有所变化 ∀如马尔克斯喜爱将 

人物的对话夹杂在叙述语中 �用引导语和标点符号 

与叙述语分隔 ∀鲁尔福偏重于将人物对话单列 �每 

一句一行 � 且大多采用自由间接话语 � 有如海明威的 

/ 电报式0语言 ∀阿斯图里亚斯的小说将直接话语与 

自由直接话语结合 �有时引导语齐全 �有时省略 �把 

不同的声音排列一起 � 就好像进入闹市区�这种形式 

5总统先生6表现得最为典型� ∀且语句形式长短不 

齐 � 有时一个感叹词 � 也作为一行单列 ∀寻根作家对 

这两种转述语形式的运用也因人而异 �在此不再赘 

述 ∀ 

要特别举例说明与论述的 �恰恰是第三种转述 

语形式 � 即自由间接话语 ∀自由间接话语使用起来 

具有一定的难度 �它隔离了叙述者与人物之间的清 

晰的声音 � 不仔细的辨别 � 往往会把它当成叙述者的 

语言 � 有时会对人物及主题的理解 �造成一些障碍 ∀ 

马尔克斯擅长使用这种转述语形式 ∀但这种形式往 

往结合直接话语和叙述语 � 不然 � 就会令人产生突兀 

感 ∀他的5百年孤独6就大量存在着这种/ 多声部0的 

融合 ∀例如 � 

/ 可是从来没有人说一次−早安 �菲南达. �或者 

问一句−晚上睡得好吗 �菲南达. �也从来没有人 �哪 

怕是出于礼貌 � 问过她为什么脸色这么苍白 � 或者为 

什么醒来时眼圈发紫 � 不过 � 她当然不会指望这个家 

里的人会讲出这样的话来 � 因为说到底 � 家里人把她 

看成个障碍 � 看成一块端锅用的抹布 � 看成画在墙上 

的洋娃娃 � 他们到处说她的坏话 �说她是假圣人 �说 

她是伪君子 �还说她是刁女人 �甚至连阿玛兰塔 �愿 

她安息 �也曾经口口声声说她是那种把直肠与季初 

斋日混为一谈的女人 �仁慈的主啊 �这是什么话呀 � 

可是她还是按照天主的旨意甘心忍受着这一切 �可 

是 � 也实在受不了那个恶棍霍塞 # 阿卡迪奥第二 �他 

居然 说 什 么 这 个 家 毁 在 让 一 个 妖 精 进 了 门 

, ,0 ≈����� ∗ ���� 

与/ 早安 � 菲南达0直接话语相对的 � 就是自由间 

接话语 ∀ / 没有人0/ 问过她0的内容 � / 他们到处说她 

的内容0 � 均可还原为直接话语 ∀作者之所以没有采 

用直接话语或自由直接话语 �主要是出于叙述速度 

与节奏的考虑 �同时这些对菲南达攻击性的内容把 

握性不是很充分 � 只能含糊其词 � 相当于一种街头巷 

议 � 至于是谁说出的 � 叙述者不知 � 所以 � 用了/ 他们0 

这个极模糊的指代词 ∀尤其有这样一句 � / 仁慈的主 

啊 � 这是什么话呀0 �更令人产生多重歧义 ∀这句话 

若是叙述者说出的 � 那当然表明了一种价值判断 �属 

插入语 � 若是菲南达的心理独白 � 那就暗示了作者是 

对她处境的同情 �属于自由间接话语 ∀小说家借助 

于这种转述语 !叙述语的复杂形式 � 来掩盖直露的情 

感道德倾向 � 使其价值判断陷入叙述语流的伪装中 ∀ 
寻根作家韩少功 !莫言 !马原等也是极重视自由 

间接话语这种形式的 �这种形式也使他们的小说增 

色不少 ∀但这种形式常常与叙述语一起交叉来使 

用 ∀韩少功的5爸爸爸6中叙述仁宝使用新名词 �引 

起后生们的好奇 �小说有这样的描写 � / 人们常见他 

忙忙碌碌 �很有把握地窝在自家小楼上 �研究着什 

么 ∀有时研究对联 � 有时研究松带子 � 有时研究烧石 

灰窑 ∀有一回 � 还神秘地告诉后生们 � 他在千家坪学 

会了挖煤 �现在他要在山里挖出金子来 ∀金子 � 黄 

央央的金子哩 � 他真的提着山锄 �在山里转了好几 

天 ∀有几个想沾光的后生 �偷偷地跟着看 �看了几 

天 � 发现他并没有真正动手 ∀ 0 ≈� 这一段自由间接话 

语将仁宝的吹牛性格给揭示出来 �而且作者也对此 
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进行了嘲讽 ∀ / 金子 � 黄央央的金子哩 � 0这句话成 

为了嘲讽与鄙弃情感倾向的标志物 ∀表面看 �这是 

叙述者在使用流畅的叙述语叙说故事 �实际上是叙 

述者转述仁宝的语言 ∀这番话改头换面 �很容易让 

人迷惑 � 以为这是叙述语 �其实不然 �它是典型的自 

由间接话语 � 作者让两种叙述话语结合得天衣无缝 ∀ 

寻根文学的这种叙述方式往往迷惑了读者的视线 � 

造成了对人物和主题评判的错位 ∀读者一不留神 � 

就会出现/ 误读0 ∀ 

马原的自由间接话语使用也是相当有技巧和精 

妙的 ∀我们举5没住人的房子总归要住人6第六节最 

后的一小段为例 � / 这段路又有了大约半小时 �我们 

来到南边的三排房子 ∀办公室那幢锁着 �而另外两 

排是更衣室 �没房盖根本算不上是房子 ∀我说这样 

吧 � 你不是没见过男更衣室吗 � 今晚你住男更衣室 � 

我住女的 �你隔壁 ∀喏 �这个给你 ∀ 我把背囊递给 

她 ∀ 0从这里 � 可以看出叙述者/ 我0对女性的关心 � 但 

这种关心又打上了男子汉特有的特征 � 爱面子 � 竭力 

保持男性尊严 ∀女性的对话被/ 我0隐去 �而/ 我0的 

自由间接话语非常简炼 � 生怕多说了一个字 � 以一种 

咄咄逼人的语气来掩盖/ 我0对她的爱恋 ∀她没有答 

话 � 完全陷入被动的状态 � 而/ 我0的行为与态度的陡 

变 � 恰好说明了这种/ 亚种自由间接话语0所起的作 

用 ∀因为转述语在流动的过程中 �没有采用/ 她0第 

三人称替换 �而改用了/ 你0 �这不仅显得亲切 �而且 

也是自由间接话语的改造 � 显得更加流畅自然 � 一气 

呵成 ∀
魔幻现实主义与寻根文学在叙述话语的使用上 

各有高招 � 难分仲伯 ∀虽然有模仿学习的痕迹在 �但 

是由于对汉语运用的得心应手 �寻根文学亦弥补了 

在叙事时间上所露出的瑕疵 � 阅读寻根作家的作品 � 

无疑是一次次艺术的享受 ∀ 
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