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摘要：动画电影《哪吒之魔童降世》在遵循神话的原始叙事模型和精神骨架的基础上，从多个方面进

行了颠覆式重构。该片采用了反神话的叙事方式，通过人物形象的反英雄设置、价值内核的当代表达

和叙事线索的全新构建等方面，在民族语境下讲述了一个具有“陌生化”审美效果的当代神话。该片

还采用了好莱坞商业影片的叙事方式，遵循着文化工业的生产逻辑，在精神内核和故事讲述方面还有

深耕的空间。 
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动画电影《哪吒之魔童降世》(以下简称《魔

童》)于 2019 年 7 月 26 日在中国大陆上映，该片

讲述了哪吒虽“生而为魔”却“逆天而行斗到底”

的成长经历。截至 2019 年 9 月 21 日，《魔童》

票房已经突破 50 亿元[1]，位列中国影史票房第二

位，仅次于《战狼 2》56.79 亿元的成绩，在中国

电影票房榜前 10 名里第一次有了动画片的位置，

且该片一跃成为亚洲最高票房动画电影。人民日

报、央视新闻等权威媒体也纷纷发文助力影片上

映。《魔童》虽取材自中国传统神话，却从多个

方面进行了颠覆式重构，采用了反神话的叙事方

式，对中国神话系列的电影创作有较强的借鉴与

启示意义。 
 

一、传承：反神话叙事的历史基因 
与文化沿袭 

 

追根溯源，哪吒最早起源于在元明时期成书

的《三教源流搜神大全》，是道教护法神。而众

多影视剧中活跃的哪吒形象(如《大闹天宫》《哪

吒闹海》《哪吒传奇》《十万个冷笑话》)多脱胎于

明代白话小说《封神演义》和《西游记》。总的

来说，在观众普遍的认知中，1979 年上海美术电

影制片厂的《哪吒闹海》几乎奠定了人们对于哪

吒故事的所有印象。2019 年版的《魔童》虽从角

色个性到故事内容上较之以往都进行了反神话

的改编，但整个故事的大框架依然还是观众所熟

悉的那个本土神话。正因为如此，观众才会感觉

眼前的这个哪吒既熟悉又陌生，既新鲜又容易产

生共情。 

传统神话是影视创作的重要来源，因其家喻

户晓而具有较好的群众基础，但这也往往是神话

改编的难题。如果完全重现国人的记忆认知，则

容易使观众产生审美疲劳；如果完全打破观众的

记忆框架，则又会使观众丧失认知的起点，有着

太大的市场风险。近几年曾出现过不少篡改名著

或是神话故事的影视作品，挂了个名著或神话的

头衔而实质上却进行了完全另类的演绎，人物形

象与传统无关，内容情节天马行空，一味地追逐

所谓的市场，既不尊重原著的经典意味，也无视 
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观众的审美与智商。在这方面，《魔童》对于传

统神话的改编分寸拿捏得比较到位，既保留了哪

吒故事的传统基因，遵循了原始叙事模型和精神

骨架，又对人物和故事进行了反神话的改编、重

述和变形，赋予其观众能接受的现代因素、新鲜

内容和另类风格。 

具体来说，《魔童》沿用原先的故事逻辑和

人物关系，如保留了哪吒的孩童形象，也有生来

异象和三头六臂的神功，故事中的主要人物也几

乎都悉数登场，仍有师徒关系、亲情关系、敌我

关系等。这些都属于叙事学中“本事”的范畴，

即“作为本文故事材料对象的原始事件”，它们

是与影片叙事相关的“故事材料”。但即使是同

一个故事本事，由于叙事指向、叙事结构和叙事

手法不同，讲述的故事也会大不相同[2]。《魔童》

中的“本事”虽近，但人物性格和故事情节却被

注入了不一样的色彩，对既往的人物设定进行了

大胆的改编，如哪吒的人设和调性都散发出一股

完全不同于以往的“魔童”气质。在故事的价值

表达上，在经典的 1979 年《哪吒闹海》中，哪

吒用自残的方式，夺回身体控制权，摆脱父权，

赢得人格独立，而 2019 年版的《魔童》强调的

是“我命由我不由天”、人定胜天的自我能动性。

二者其实表达的都是哪吒对自我独立人格的追

求，只是途径不一样，一是反父权，一是反天命。

《魔童》把外在的矛盾冲突内化了，这也是该电

影最成功的地方，对传统的哪吒故事进行解构，

对哪吒的故事内核进行更深层次的挖掘。从这个

意义上讲，《魔童》是神话架构下的反神话     

再创作，观众们所熟知的“哪吒闹海”“水淹陈

塘关”等经典桥段在影片中都进行了意料之外的

呈现。从本质上讲，《魔童》的成功是一种新型

的“西学为体，中学为用”——用来自电影强    

国的技术和故事讲述模式，包装一个具有本土民

族情绪、国家认同和传统文化自豪的精神内核。

在反神话的同时，又充分尊重了神话的“元    

设定”，在这个层面上，《魔童》几乎已经达到   

了解构神话的最高水准。这正如电影的导演   

饺子所说：“既会严谨按照原作，又会完全颠覆

原作。”[3] 

 

二、颠覆：反神话叙事营造陌生化 
效果 

 

电影《魔童》给观众最直观的感受就是似曾

相识却又倍感新鲜。如前文所述，似曾相识来源

于对中国传统经典神话“元设定”的遵守，而倍

感新鲜则是因为电影的反神话叙事策略，它所营

造出的“陌生化”效果是电影最惊艳之处，具体

说来主要体现在三个方面。 

(一) 人物形象的反英雄设置 

1961 年，哪吒作为配角出现在上海美术电影

制片厂出品的动画片《大闹天宫》里，影片中与

孙悟空对战的哪吒外形圆润白胖、神色威武、三

头六臂。而在观众印象中最为深刻的 1979 年的

《哪吒闹海》里，红色小肚兜，标志丸子头，颈

戴乾坤圈，臂绕混天绫，脚踏风火轮，正义感爆

棚的小英雄哪吒，则成为几代人心目中的经典形

象。40 年后，《魔童》中的哪吒虽然依旧穿着观

众都熟悉的红马甲、头上顶着两颗“丸子”，却

是个烟熏妆、蒜头鼻、粗哑嗓、有一口大板牙的

“非主流”，走起路来双手吊儿郎当地插在裤兜

里，年龄不大却浑身透着一股冥顽不灵的痞子

气，这实在与观众传统审美认知中粉雕玉琢的翩

翩少年哪吒三太子相去甚远。与外在颠覆形象相

匹配，导演也赋予他一个新的身份——魔丸转世，

也就是说，哪吒生来就是一个坏人。这一设定带

给观众强烈的新鲜感，这样的哪吒带上了先天注

定的暗黑色彩。 

一直以来，人们心目中的英雄都是“伟光正”

的形象，他们英俊、威武，且有着常人难以企及

的道德情操。典型的超级英雄在漫威宇宙里是美

国队长，但其实更受观众欢迎的恐怕是像钢铁侠

这样的人物，他毛病不少，如炫富、花心，但却

本质不坏，能力超群，具有反英雄的特质。去年

打破北美首周票房记录的《毒液：致命守护者》

中的角色毒液，可谓是漫威宇宙中最强的反英

雄。反英雄不能理解为反面的英雄，只是指那些

违反了我们以往对英雄常规理解的“另类式英

雄”，他们可能在外形、观念上，或个人性格脾
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气上跟传统高大完美的英雄不一样，但他们却跟

英雄做了同样的事情，如拯救了世界，所以反英

雄也是英雄。反英雄虽然有着各种各样的毛病，

但正是这些问题和缺点的存在，让他们与观众的

心理距离反而更近了，可以映照出现实中的个体

在面对生活的苦难时所迸发的能量和光辉，《大

圣归来》中自我放逐的大圣基本上就属于这种形

象范式。这本质上是将神性的英雄拉至民间，赋

予他们人性，从而直面人性深处的黑暗面和破坏

欲，充满着推崇极端自我化、不受任何束缚、打

破一切的后现代主义的反叛精神。 

《魔童》中哪吒的形象就契合了这种趋势，

他涂着烟熏妆，说话大嗓门，走路弓腰插袋，能

用暴力解决的事情绝不废话，打破了既往影视作

品中哪吒美少年的刻板印象。但随着剧情深入，

观众逐渐看到了这种反叛背后那令人心疼的理

由，就像遭受过误解和攻击的我们，虽然因为社

会规约或力量有限而选择了隐忍，但内心又是多

么希望能像哪吒一样拼命反抗不公的命运。从这

个意义上讲，虽然《魔童》中的哪吒被观众称为

“史上最丑哪吒”，但他的外在形象是与其内在

性格和电影剧情的总体走向相适应的，而“最  

好的人物肖像只应是最能体现此人物性格的肖

像”[4]。 

(二) 价值内核的当代表达 

哪吒的故事虽几经演绎，但其表达的价值内

核始终没有改变，那就是“抗争”。在 1979 年版

的《哪吒闹海》中，哪吒在暗如黑夜的暴风雨中

横剑自刎的一幕成为 70 后、80 后人们永恒的记

忆，他以“割肉还母，剔骨还父”的决绝形式与

不敢得罪四海龙王的懦弱的父亲李靖决裂，他反

抗的是封建父权，本质上是新思想对旧制度的抗

争。在 2003 年的动画片《哪吒传奇》中，胖乎

乎的哪吒少了之前的悲情色彩，除了魔头石矶娘

娘，他还推翻了纣王统治，此时哪吒反抗的是暴

政，这是正义对邪恶的战争。而在《魔童》中，

哪吒对抗的是世人的偏见，反抗的是不公的命

运，这次，哪吒打的是一场自己与自己的战争。

这也是《魔童》最成功的地方，对传统的哪吒故

事进行解构，对哪吒的故事内核进行更深层次的

挖掘，这是对原著和以往故事最大的颠覆。 

2019 年版的哪吒不相信天命，他要反抗魔丸

带给他的为祸一方的人生脚本，反抗万劫不复的

所谓命运的最后审判。按照他的命数，他本应该

在人间作恶 3 年后被天雷诛之。他为此挣扎过，

怨恨过父母，也曾与世界为敌，可他却不愿屈服

于命运，终于其自由意志在与敖丙决斗之时全面

爆发，嘶吼出那句振聋发聩的“我命由我不由天，

是魔是仙，我自己说了算！” 

这是对宿命、对天道的对抗，是对人性觉醒

的最有力讴歌，是对人自身价值的充分肯定。此

时《魔童》的价值表达转变为打破偏见、追寻自

我的更加个性化的普适性价值观。相较于“反压

迫”和“弑父”的冲突，“王侯将相宁有种乎”

类的逆袭往往更能激起观众的亢奋与热血，大家

或多或少都能在哪吒的成长之路上看见自己的

影子。“打破成见、逆天改命”恰恰也是普通人

心底对宿命的反抗。 

哪吒的不甘与反抗隐含着个体身份认同与

平权的意味，这在国产动画片甚至是国产影视剧

中都是不多见的。这体现在它对此主题表达的立

体架构上，这是一个整体的“被歧视的异类反抗

命运”的故事：其一，哪吒因是魔丸转世而遭世

俗歧视，他要反抗；其二，申公豹因为是豹妖而

被师门歧视，无法位列仙班，他要反抗；其三，

海底龙族虽然镇妖有功，但因天庭设定的阶层体

制，龙族只有继续当好狱卒的职责，永远没有出

头之日，所以，龙族也要反抗。他们都是要反抗

不公的命运，只是选择的道路不一样，所以《魔

童》给人的最大思考落在个体的选择上，它实际

回应的是一个永恒的哲学命题：我是谁？而在强

调个性解放的现代甚至后现代，这无疑是摆在每

个人面前的难题。如何认识自己，如何选择自己

的道路？这种叩问大大提升了该片的主题内涵

和时代共鸣。这种对传统题材进行当代挖掘的眼

光与能力，也使得《魔童》从传统的神话故事中

脱颖而出，具备了积极的现代意义。 

(三) 叙事线索的全新构建 

不管是哪个年代的哪吒，都少不了支撑起哪

吒故事框架的两组主要人物关系，也是故事叙事
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的两条主要线索，即哪吒与父亲的关系，以及哪

吒与龙子敖丙的关系。在以往的哪吒故事中，前

者走向“剔骨还父”、恩断义绝，后者则是“剥

皮抽筋”、你死我活。然而在《魔童》中，虽然

两组线索都在，但却颠覆了人物彼此间的关系，

并对之进行了全新的构建。 

《哪吒闹海》中的李靖刻薄冷漠，为了大义

甘愿舍弃小家，他与哪吒之间那种“剑拔弩张”

的父子关系，也激起了哪吒“弑父般”剔骨还父、

削肉还母的反抗。而《魔童》中的李靖却是一个

沉默寡言却父爱如山的形象，为了还孩子清白他

甘愿给全城人磕头，甚至偷偷贴了“换命符”，

用自己的性命来换取儿子的生命，并教导哪吒

“你是谁，只有你自己说了才算。永远不要放

弃”，舐犊情深的中国好父亲形象和原版 中大义

灭亲、冷酷无情的李靖形成了强烈的反差。正是

由于父爱的浸润与教育，最终促成了哪吒的觉醒

和成长，他最后感恩父母，主动担当，控制自己

身上的魔性，逆转成为一个拯救陈塘关百姓的顶

天立地的少年英雄。 

至于哪吒和敖丙，在以往的版本中他们是水

火不容的仇人，新版中却成了亦敌亦友的关系。

二人一正一邪，都源出混元珠，却阴差阳错地互

换了身份。在这里龙三太子不再是为非作歹的恶

龙，而是一个正义内敛的英俊少年，虽天生善良

却因世俗对龙族的偏见和他自身所承载的家族

命运而最终选择冰压陈塘关，但在哪吒友情的感

召下在最后关头觉醒，与哪吒一起承受天雷轰

顶，二人协力，共同阻止了灾难的发生。在和哪

吒宿命般的相遇和对抗中，敖丙完成了善恶的抉

择和自我意识的觉醒，影片再次点题“我命由我

不由天”。 

影片中最大的创新就是哪吒与敖丙二人的

镜像式人设关系的打造。龙王三太子从反派原型

变为影片中温润如玉的少年，与哪吒一体双生。

二人一美一丑、一水一火，一仙一魔。电影相对

淡化了哪吒与敖丙的激烈矛盾：他们一方面为各

自族类而不得不相杀相斗；另一方面从生命个体

来说却是惺惺相惜的朋友，他们的命运都被高一

级的力量刻意误置和安排，在追寻自己的生命之

路方面他们是同病相怜的。虽说哪吒被命运安排

成了魔丸而自带魔性，敖丙被命运安排成了灵珠

天性纯良，但在他们为各自族类而不得不抗争的

同时，也渐渐发现了真实的自己，明白了是非善

恶，这也使影片解构了以往版本中二人必须是你

死我活的二元对立，展现了人性的多维向度，从

而提升了观众对影片主题表达的认同。这种颠覆

性的改编，营造了“熟悉的陌生人”式的新鲜感，

相较于古典文本，建构了一种更复杂、更立体、

更多层次的人物关系，戏剧冲突也随之变得更有

对抗性。 

 

三、创新：民族语境下当代神话的 
构建 

 

1979 年的《哪吒闹海》中的经典形象似乎已

构成国人对哪吒形象的全部想象，而《魔童》在

传统语境的大框架下又“叛逆”地对人物关系和

戏剧冲突做了颠覆式改编，构建了一个认可度极

高的当代神话，这种创作思路是极有启发意   

义的。 

福柯说：“重要的不是神话讲述的年代，而

是讲述神话的年代。”其实就算是观众心目中的

经典版的《哪吒闹海》，也并非是对原著《封神

演义》的照搬，而是基于当时时代背景的一次非

常成功的“洗白式”改编。《哪吒闹海》剧本删

繁就简，大刀阔斧地砍掉了石矶娘娘、金吒、木

吒等枝节人物，强化了善良与邪恶、自我与孝道

之间的矛盾，将哪吒塑造为爱憎分明、反抗父权

和旧制度的“叛逆英雄”。《哪吒闹海》的制作年

代正是“文革”刚刚结束不久，作为一部在 1979

年出现的影片，观众很容易从哪吒身上辨识出革

命英雄的形象：勇于对抗霸权的不公，为保护百

姓舍生忘死。同时，他的反抗又可以被赋予其他

意义，比如，他的叛逆可以唤醒人们对“五四”

新文化运动反抗父权的记忆，进而与 20 世纪 80

年代追求个人自由的话语相呼应[5]。另外，影片

还寄托了对那个特殊年代的反思，通过一个纯真

儿童与成人世界的对峙，曲折表达了威权对人性

的扭曲和戕害。这部影片反映了一个时代的悲
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剧，有着一代人徒劳而悲壮的反抗，因而整个基

调是沉郁的。所谓“文章合为时而作”，文化的

发展不仅在于传承，更在于创造性的解读。文本

作为具体历史语境的产物，映射的是每个时代深

层的文化心理。《魔童》导演兼编剧饺子在接受

采访时表示，哪吒作为中国传统神话英雄，在不

同年代有着不同的精神内核。在当今社会，他希

望哪吒作为和命运斗争的勇士，能让观众相信命

运掌握在自己手里，在疲惫的社会环境中，观众

需要更温暖的作品[6]。 

正是基于这样的创作理念，《魔童》在不脱

离民族传统语境的前提下，在遵循哪吒故事的大

框架下，对其进行了贴近现代观众审美习惯与符

合当代人性需求的全新演绎，它削弱了哪吒这一

形象所包含的批判性张力，更贴近当代观众的审

美取向和情感结构。马克思指出：“每一时代的

理论思维，从而我们时代的理论思维，都是一种

历史的产物，它在不同的时代具有完全不同的形

式，同时具有完全不同的内容。”[7]社会发展的客

观基础、物质条件的深刻变革，决定了人的思维

方式和存在方式变革的必然。围绕着哪吒的抗争

精神，电影剔除了原本“弑父”的残酷内核，消

解了革命话语，注入了“对抗世人偏见，自主决

定命运”的主题内涵，将反父权、反体制的故事

打造成个体“逆袭”与“励志”的成长奋斗史。

打破成见，做自己的英雄是电影传达给观众的精

神内核。这一叙事层面的类型化改写，服务于故

事主题的现代性转换。其中提到的抗争问题本身

打着极强的时代烙印，它是伴随着 1979 年之后

社会和家庭结构的变迁，在个体主义不断得到强

调的背景下才出现的。倔强成长，寻求认可，扭

转命运，映射着当代年轻人的个性追求，贴合当

代主流趣味和审美。这个“丑哪吒”无疑成为所

有追求梦想、渴望改变身份的年轻人的代言人。

此外，影片还在剧情中融入家庭、亲情、友情与

成长这些常见却又非常普世的主题。40 年前的

《哪吒闹海》中父权色彩浓重，殷夫人几乎是一

笔带过，新版中的父爱深沉厚重，母亲则努力兼

顾事业与亲情，是当代职场女性的缩影。对于家

庭关系的新式解读，无疑也是一种抓住时代脉搏

的情感投射。通过这些元素和内容的填充和适

配，创作者既赋予故事更多的时代意义，也使得

观众更能理解角色，产生共鸣。 

叙事是人类把握世界的一个基本途径[2]。利

用已有的神话传说，对其进行符合现代观众胃口

的拆解、重组，从而讲述一个有意味的当代故事，

这其实是一种典型的好莱坞式的叙事策略，最典

型的例子就是迪士尼的公主系列。时代在进步，

公主也在不断成长，越来越具有自我意识，她们

不再坐等真爱和王子的拯救，而是勇敢地与王子

一起战斗，大胆追寻真实的自我。新的价值观的

注入是迪士尼公主能不断复活在观众视野中的

重要原因。正如迪斯尼自己所说：“由于对象不

同、时代不同、观点不同，任何时代的故事讲述

者都可以依据核心材料的基础对故事加以改

编。”[8] 

《魔童》的创新之处是将中国神话的传统基

因与观众的现代诉求融合，将故事因素重新调

整，赋予角色新的生命，情节与细节看似颠覆，

实则保留了神话故事的精神内核，这样既维护了

观众原有的认知框架，引起民族性的共鸣与认

同，又让观众感到“陌生”，增加了新鲜感。动

画媒介本身的特点就是强调与“现实”情形的间

离效果，如幻想化的造型和动作表现，都对取自

现实或产生于幻想的形象进行了夸张、归纳等主

观创造，使其成为心灵的意象[8]。而从价值意义

上来说，哪吒形象其实与孙悟空形象一样，源于

民间狂欢的文化创造，实际上是不同时代的人民

的愿望和想象的集体象征，折射的是大众的文化

价值观。从 20 世纪 70 年代末强调人与时代关系

的反叛精神，到现今强调家庭关系、凸显自我价

值的自我精神层面的改变，影视作品中哪吒母题

的书写、形象的变化，以及由特定叙事框架所呈

现的别样的文化精神样态，都是传统文化语境与

时代思潮共振的结果。 

 

四、思考：文化工业的生产逻辑与 
故事深耕 

 

对于哪吒这样家喻户晓的经典神话人物，在
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大众接受范围内讲一个不落俗套的新故事，比起

塑造一个全新人物更难。《魔童》在传统故事的

框架下讲述了一个当代的神话，故事整体叙事流

畅，情节推进合理，价值观植入自然，取得了超

高票房和观众口碑。然而如果我们再往深处思

考，创作者选择这种与好莱坞叙事更接近的内容

和手法来改造原来的故事，固然能拉近影片与观

众的距离，但这种改编后缺乏棱角的故事，其背

后不仅仅是美国好莱坞电影的逻辑，更多的则是

商业片的特性——取观众的最大公约数，本质上

闪烁着文化工业的魅影。 

首先，文化工业的特征是为了消费而生产，

实现生产效率的最大化。就该片而言，其价值观、

故事内容及细节方面，都有着明显的市场指向，

《哪吒闹海》的庄严与悲剧性被消解了，取而代

之的是合家欢的氛围，友情、亲情、成长、命运

剧情因素的设置，使这个讲述魔童的故事充满温

情，适合所有年龄段观众观看。对比票房超过 35

亿元的电影，《哪吒》也是其中唯一的非“直男

向”影片，女性观众占比较多，达到 57.5%[9]，

可谓男女通吃，老少咸宜。其次，文化工业有商

品化、技术化、标准化等特征。文化工业产品一

方面为了追求利益，简单模仿；另一方面为了让

受众购买新的产品，又必须推陈出新，标新立异，

但这种个性化只是一种表面现象，个性本身会变

成一种模式，被纳入商业逻辑中。我们可以从《魔

童》中看到明显的模仿痕迹，《功夫熊猫》式的

人物造型，主人公由恶转善的人物设定，皆洋溢

着一股浓浓的好莱坞动漫风格。这个哪吒的造

型，特别是那个用来强调魔童之魔的标签化黑眼

圈，简直是一个减肥版的功夫熊猫。另外，片中

周星驰式的无厘头搞笑处处皆是，观众不难从中

看到对《少林足球》《功夫》《喜剧之王》的多处

致敬。所有这些都使该片明显闪烁着戏仿的赝品

般的反射性光泽。最后，文化工业本质上是一种

产业，目的在于娱乐大众。《魔童》有着明显的

想讨各年龄段观众欢心的野心，这也使本片显得

恶俗趣味较多。哪吒的师父太乙真人不再是仙风

道骨的智者，而是一个骑着飞猪、操一口“川普”

的油腻中年男，原本相当能搬弄是非的申公豹成

了个结巴，他们在片中贡献了一半的笑料。至于

另一半笑料，则是靠屎、尿、屁之类的低俗东西

来支撑，如被困在江山社稷图里的师徒四人组，

通过放屁来争抢救命神笔；海夜叉狂揩鼻涕，说

是能化解因唾液所致的身体石化，哪吒接过二话

不说就咽下；一位身高八尺满脸胡茬的村夫大

汉，却是个女声腔，只会尖叫和四处逃窜等。还

有靠一些搞笑段子和如“指纹解锁”“脸部识别”

等现代感强的东西所产生的反差效应等。 

正是因为这样的市场旨趣，《魔童》虽然“笑

果”非凡，但在故事内涵和情节、细节的打造上

却稍显不足。一是人物心理和故事转折还有生硬

之处。比如，原本魔性已燃的哪吒因看到伟大的

父爱就进行了有效的自我克制，瞬间变成了拯救

黎民百姓的英雄，而本已决定沉掉陈塘关的敖

丙，却在天雷轰击的关键时刻只因哪吒对他的一

时手软就抛弃家族兴衰而跟哪吒一同赴死。二是

整体故事情节黏合度不够，剧情后半部分多靠

“喊口号”。哪吒前半部的恶搞不过是对百姓误

解他的报复，他自始至终都想证明自己不是妖

怪，后面对战敖丙也只是基于父爱的感召，但最

后关头哪吒硬是发出了“我命由我不由天”的呐

喊，想达到这样的主题高度，前面的铺垫还略显

单薄。同时他的师傅自言自语地感叹“不认命就

是哪吒的命”，这种“总结电影中心思想”的方

式实在有点生硬。三是《魔童》注入了时代因素，

但原来的深度却被消解了，这一点也是最重要

的。首先，虽然在叙事文本层面《魔童》对人物

关系的重构、对戏剧冲突的设置更精巧复杂，叙

事结构也更严谨，但是在文化内核层面，却将一

个尖锐、暴烈、悲情的反叛者神话变成一个更温

和、更通俗、更少棱角的“认识自我”的成长故

事。虽然“我命由我不由天”这一宣言听起来更

宏大、更有野心，但在儒家文化语境中，这种改

写等于将一个足够有力量、有效的对抗，带向虚

无之处[10]。其次，哪吒的人物形象趋于浅薄，主

体意识消失。他对于自我的认同，皆来源于他者。

百姓憎恶他，说他是妖怪，他便用自暴自弃式的

恶作剧惩罚百姓；李靖夫妇疼爱他，说他是灵童

转世，他便认太乙真人为师，学习替天行道之法，
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并急迫地向百姓证明自己；当申公豹说他是魔丸

转世，他便魔性大发，大闹陈塘关。即使最终有

与敖丙和申公豹的决一死战，但其原因却是为了

报父亲之恩，而非自我意识的觉醒。也就是说，

整个过程中，哪吒都在寻求“他者”的认可，在

拉康所谓的镜像阶段左右摇摆，自我最终悬置。

1979 年版《哪吒闹海》中那种决绝的悲剧意识已

然消解，剩下的只是消费主义的尽情狂欢。从这

个意义上讲，具有现代意识的英雄并没有产生，

而原来那个以决绝的方式反抗父权和旧礼教的

主体性的哪吒也死了。 

在笔者看来，与国漫电影的前作相比，《魔

童》最大的创新在于它所讲述的这个颠覆性故事

框架完整、逻辑流畅、情节的推进从容有序、具

有认知上的自洽性，主要人物源于传统却不拘泥

于传统，围绕特质对其聚焦、放大、重塑，从而

孕育了一个鲜活的新形象。不过当我们盛赞它为

“国漫之光”时，也应当看到它在精神内核和故

事讲述中的不足，看到未来中国动漫电影在艺术

表达等更高层次上的进步空间。 
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Inheritance and subversion: The anti-myth narration of the animated film 
Nezha 

 

CHEN Hongmei 

 

(School of Media and Film & Television, Jiangsu Normal University, Xuzhou 221000, China) 

 

Abstract: The animated film Nezha, on the basis of abiding by the primitive narrative mode and spiritual 

skeleton of myth, undertakes subversive reconstruction in many aspects. The movie employs the narrative 

mode of anti-myth, and by configuring anti-heroic character image, modern expression of core values and 

brand-new construction of narrative thread, tells of a modern myth with defamiliarized effect in the context 

of nationalism. Besides, the movie adopts the narrative way used by Hollywood commercial movies and 

adheres to the production logic of culture industry, which leaves much room for deeper exploration in 

spiritual core and story-telling. 
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On the influence of resource heterogeneity of 
 innovative partner on innovation performance: 

Based on modeling and simulation of system dynamics 
 

ZHANG Hui, GU Yongjie, RAO Huguang 

 

(School of Management, HangZhou DianZi University, Hangzhou 310018, China) 

 

Abstract: Based on the resource base theory, the paper divides resource heterogeneity of innovative partners 

into organizational resource heterogeneity and network resource heterogeneity, constructs the system 

dynamics model of the influence of organizational resource heterogeneity and network resource 

heterogeneity and their synergistic effect on innovation performance, and conducts simulation and sensitivity 

analysis by using Vensim PLE. The results show that both heterogeneity of organizational resources and 

heterogeneity of network resources exert positive effects on innovation performance, but the synergistic 

effect of the two has an inverse U-shaped effect on the innovation performance. This paper reveals the 

inherent law of the influence of resource heterogeneity of innovation partner on innovation performance, and 

provides some theoretical guidance for enterprises to choose innovation partners. 

Key Words: innovation partner; resource heterogeneity; innovation performance; system dynamics 

[编辑: 何彩章] 


